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FABIAN RENDON,
EL ESTILO coMO ETica

i

Estilo refiere a modo, a manera. Modo de hacer una
cosa, manera de manifestar algo. Y manera viene de mano.
Es la mano quien genera la manera.

Pero estilo es algo mas que esto. Estilo refiere,
ademas, a constantes, a costumbres. En la repeticion se
origina la costumbre. Sin embargo, es la calidad de la,
repeticion la que hace factible la gestacion del estilo. No
es una forma que se repite como un tic, sino la repeticién
como constante de relaciones estructurales y expresivas,
repeticion sistematica de rasgos que revelan un caracter.
Es preciso recordar aqui que caracter viene del griego
kharassein que significa grabar.
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Bl Abrago de la Mirada

2.

En el grabado al lindleo el gesto no existe. Cada tall:
del buril en la plancha, mas que la huella de un gesto, es e
registro de un acto. Aqui hay implicito un esfuerzo fisico
que conlleva, ineludiblemente, una voluntad de forma.

La relacion del buril con la plancha
€s seca y dura: es el momento en que

la herramienta despierta la forma en la
materia.

La impresion sobre el papel es un
éxtasis blando y himedo: mas alla de la
«histeria técnica» la poética del color
alcanza su posibilidad.

Realizando un trabajo esencialmente
escultérico (de sculpiere, quitar) se logra
una obra eminentemente plastica (de
plasticus, dar forma agregando). De un
proceso haptico se obtiene una obra ¢ptica.
Aqui la técnica rechaza su atavismo utilitario
y se vuelve existencial. Un grabador sabe
realmente lo que quiso hacer, después de haberlo hecho.

o

Fabian Rendén encuentra en el grabado al linoleo
su técnica, su estilo, a si mismo. Es que el verdadero
estilo es encontrarse a si mismo. Aqui, por una feliz cita,
una técnica especifica posibilita la apariciéon de un estilo
personal, da aliento vital a una expresion.

Son legion entre nosotros los baritonos que cantan
como tenores. En cambio Rendén encuentra en el grabado
su registro natural, su tesitura, su extension, su forma.



Sammnel | dsques

15

El estilo no es una habilidad, es una voluntad de ser.
Porque el auténtico estilo es la ética del pintor.

De la relacion forma—composicién, color-atmosfera,
materia—tratamiento, tema-sintaxis, Rendén cosecha el
sentido y la expresion de su estilo. Hay aqui una refinada
y rica y sintética tipologia. Y es esta capacidad sintética
de la forma uno de sus mayores aciertos: hacer que cinco
rayas sean un tigre no es una actividad economicista, es
un logro de concrecion maravilloso porque el tigre esta
aqui en su totalidad y en su unidad.

El estilo informa la materia de
contenidos que distinguen un caracter;
carga la forma de rasgos peculiares que
develan una identidad. El verdadero estilo
encierra una unidad profunda. Cada parte
contiene una relacién cerrada con la
totalidad, revelando un principio indisoluble
de unidad composicional. Atn en el trozo
esta claro el espiritu de la totalidad: un
pedazo es completo en si mismo. (Esto nos
ha permitido admirar en los fragmentos de
un arte antiguo la totalidad de su estética).

obra procede efectivamente de la mano de
un artista. El estilo permite descubrir del
artista, su mano.

LLas manualidades han sido sobrevaloradas por el
“_J"I"‘?”l”- bero menospreciadas por la inteligencia. «jQué
siglo de manos!». Sélo al arrancarse los ojos, Edipo
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descubre sus manos, que quieren «ver» a sus hijas,
palpandolas:

«Déjame que las toque con mis manos
y que con ellas mis desgracias llore
Que al poderlas tocar las imagine
mias atn, como Sl mis 0jos vieran».

La mano es una prolongacion del ojo, asi como e
ojo es una prolongacién de la mano. Porque la forma es
la unica cosa accesible a dos sentidos diferentes: al tacto
y a la vista. Y la forma es la carne
de la imagen. El ojo crea el deseq
pero la mano estd mas dispuesta
a realizarlo. Por eso hablamos de]
abrazo de la mirada.

CODA.

Decir que Fabian Rendon es
(con José Antonio Suérez v Juan
Antonio Roda) el mé4s importante
e interesante grabador de la
actualidad plastica en Colombia, seria confinarlo al ghetto
mezzotinta de los grabadores.

Mejor digo que Fabian Rendén conforma con
Doris Salcedo, Oscar Mufioz, Maria Teresa Hincapié,
José Alejandro Restrepo, José Antonio Suarez vy alguien
mas, la generacion plastica mas imaginativa, dinamica
y significativa que ha emergido en este pais desde I

generacion de Salcedo, Rojas, Cardenas, Caballero ¥
Gonzélez.

o Mt atnen’ s i
1 Arthur Rimbaud



MEMENTO POR FABIAN RENDON

La muerte nos ensefia la inutilidad de la palabra.
Mas atn, nos confina a la esencialidad de la palabra.

Entre el limo triste caminamos sobre firmes palabras
que mantienen limpios nuestros talones.

No es cierto que todo muerto carga una semilla en

la boca y que pronto un arbol surgira, no. Casi toda muerte
es estéril.

Desde luego la muerte no es un suceso médico.
La de un artista, en todo caso, es un acontecimiento de
significacion definitiva: «A mayor significacién, mayor
sujecion a la muerte» . Antes del fallecimiento del artista
la muerte ya estaba en él.

17
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El Abrazo de la Mirada

Si la enfermedad es la confrontacion del sujeto con |4
sociedad y la cultura, la muerte es la cotejacion del sujet
consigo mismo. El ya no interpreta el mundo. Ya es |3
muerte quien le interpreta y ahora ¢l es su instrumento.

Pero la muerte mata los suefios: El suefio eterno eg
incapaz de sofar.

(

o

Con el libro nace la era industrial-

mecanica: él es, sin duda, el primer

. articulo repetido, uniforme, y producido
“ en masa. La maquina inventada por
Gutenberg buscaba una produccién
mas barata y mas numerosa que la
que permitia el libro manuscrito, para
alcanzar una méas amplia difusiéon. Se
hacia preciso, claro est4, el cambio de
la vitela por el papel.

La imprenta, que tom6 su nombre

y su tecnologia de las prensas de lagar

que estrujan las uvas para sacar el mosto, obtiene su

VIno mas espirituoso en el libro: El libro que es silencio

que canta, milagro de la memoria. El mundo se asila en

la palabra, y la palabra se asila en el libro. Los griegos
dicen asulon, «sitio inviolable».

: La deuda que tiene la pintura con el libro no es s0l0
histoérica. El grabado nace en el libro, alli crece, y cuando
alcanza vida independiente sigue alimentandose alli, €n
ese espacio sagrado. Mas que la palabra en la intimidad €l
libro es recogimiento callado de la palabra, transparent€
herida de la memoria que se niega a cicatrizar.

Ese insi;tente interés de Fabian Rendon por devolver
el grabado al libro, es pues, mas que el regreso de un h1jo
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prodigo, una querencia natural del retorno rio arriba, hacia
las fuentes mas puras, a los origenes.

En un momento en que las artes plasticas padecen,
como nunca, del equivoco del soporte, del despiste de la
puesta en escena, de la conceptualizacién sobreactuada, de
la sobrevaloraciéon del espacio publico como el auténtico
marco democrdatico de la obra, sus exegetas hacen
aparecer como si lo mas importante de la obra plastica
sucediera fuera de la obra misma.

En cambio, elegir como hogar de la obra plastica al
libro es decidirse a otorgarle un espacio sagrado. De esta
manera se le somete al misterio interior del sagrario, y se
evita la errancia de la obra plastica, siempre exhibida en un
afuera cotidiano o museistico. Es en el libro donde el poeta
sacrifica su voz, donde el grabador inmola su color.

Entre nosotros el grabado carece de prestigio:
su planissima voz so6lo es escuchada por oidos
finos. Para una comunidad como la nuestra, arriada
por vendedores de cuadros y censores morales, el
grabado es excesivamente
modesto y poco visible (léase
rentable). No sospechan que
el buril del grabador ara una
trinchera contra el facilismo
y el relumbroéon. LLa fuerza
cognitiva y el valor sensible
del arte han sido siempre una
resistencia contra toda ilusion
(de illusio, engafiar), contra todo
hecho visual incapaz de generar
una presencia, o una ausencia.

19




El Abragoe de la Mirada

Aqui lo que vende es ese tratamiento homeopai..
que tantos dan a su obra: si el mu-ndo esta lleng dl[-j-
mal gusto, pues démosle mas de lo mismo, lo mas f?a;'x.-{;
posible; si el mundo esta lleno de prostitucion, démog,
m4s rameras, y ademas hiperrealistas para que |5 ilusis,
(masturbacion) sea mas fuerte. El'ansia Ignorante de
perseguir el parecido siempre esta acompafiada de |
«horrible vacuidad de reproduc1r>>: con su ojo Dal’égi[:—
de lo real y su mano vegetativa, reemplazan imagep, »Dﬁ,.
remedo, imaginacion por reproduccion. "

Para Fabian Rendén, en cambio, «simplificar |,
belleza no le resultaba una economia atroz».” Porque .
se trataba de una operamér}' pre.c1s'ar-nente economicistai
sino de un acto de concrecion sintética de las formas
favor de la imagen, de la esencia de la imagen. Per -
ello habia que poner de acuerdo la mano con el ojo. (Los
ojos son poetas). Y asi alcanzo6 el mejor de sus encuentm_g\:
Pero encontrar no bastaba, habia que hacer propjo.él

encuentro. Y lo hizo suyo.

CODA.

La amistad consigue imponernos un
silencio no justo donde deberia oirse un canto
jubiloso.

En sus cenizas adivino una promesa que
no se consumira.

1 Walter Benjamin
2 René Char
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